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INTRODUCAO

O candomblé, enquanto pratica religiosa de matriz africana, constitui um espaco de
transmissdo cultural, memoria e celebragdo da vida, estruturado por rituais, gestos,
cantigas e dancas. Nesse sentido, parte-se da hipotese de que os rituais no Candomblé
viabilizam a “corporificacdo da memoria”, na qual os corpos participantes atuam como
veiculos de memoria, preservando e reatualizando tradi¢des ancestrais. Pollak (1992)
observa que “a memoria ¢ um fendmeno construido social e individualmente [...] ha
uma ligacdo fenomenologica muito estreita entre a memodria e o sentimento de
identidade” (p. 05), apontando a relacao direta entre memoria e construgao identitaria.

O antropologo Paul Connerton (1999) observa que a memoria corrente se manifesta
como um relembrar continuo do passado, sedimentado no corpo e reencenado nas
praticas presentes. Nesse contexto, a presente investigacdo busca compreender de que
forma o corpo participante em um ritual musical no candomblé pode expressar a
memoria afro-brasileira através de sua agéncia ritualistica — incluindo gestos, dangas,
transe, movimentacdo e afetividade. Amaro (2012) reforca essa perspectiva ao afirmar
que “[o corpo] passa a traduzir a memoria de um grupo através de modulagdes gestuais
que fazem referéncias as maneiras de vida no tempo e no espago de sua origem” (p. 02),
evidenciando como os elementos corporais nos rituais constituem uma dimensao viva e
corporificada da memoria. Para tal investigacdo, serd realizada uma andlise detalhada da
Obrigagdo a Obaluayé, a partir do registro audiovisual //é Axé Icimimo Aganju Dide
(2018), terreiro localizado em Cachoeira - BA, apoiando-se nas perspectivas tedricas de
Amaro (2012), Connerton (1999), Martins (2021), Pollak (1992) e Sodré (2006).

MATERIAL E METODOS OU METODOLOGIA (ou equivalente)

Marc Bloch, em Apologia da Historia ou oficio do historiador (1949), discute uma
forma de pensamento académico que coloca o historiador a distdncia de seu objeto,
levando-o a recorrer as testemunhas. Contudo, Bloch acrescenta: ndo ¢ totalmente



verdade que o historiador s6 possa acessar o passado por meio de testemunhas. Assim,
para ele, € necessario definir critérios proprios da observacao historica, sendo o primeiro
deles: “o conhecimento de todos os fatos humanos no passado, da maior parte deles no
presente, deve ser, [segundo a feliz expressdo de Frangois Simiand,] um conhecimento
através de vestigios” (Bloch, 1949, p. 74).

A partir disso, entende-se nessa investigagdo que o documentario Terreiro 1€ Axé
Icimimé Aganju Dide pode ser compreendido como um vestigio audiovisual, na medida
em que registra pratica religiosa da Obrigacdo a Obaluayé, ritualistica propria do
Terreiro. Ainda que mediado pelo olhar do diretor, o documentério preserva fragmentos
da pratica ritual, constituindo-se enquanto registro e testemunho da memdria coletiva e
da transmissao da tradigdo. E, nesse sentido, que o autor Bill Nichols, em seu livro
“Introdu¢do ao Documentario”, ao analisar as caracteristicas que diferem um
documentario de outros tipos de filme, ressalta que: “A logica que organiza um
documentario sustenta um argumento, uma afirmagdo ou uma alegagdo fundamental
sobre o mundo historico, o que da ao género sua particularidade” (Bills, p. 55, 2005). O
tedrico defende que a continuidade construida na fic¢ao, se estabelece no documentario
através de experiéncias reais em situacdes que estdo “relacionadas no tempo e no
espaco” (ibid.).

Assim, a principal metodologia utilizada para desenvolver esta investigagdo se
configura na analise da Obrigagdo a Obaluayé€, tema central do documentario “Terreiro
[1€ Ax¢é Icimimd Aganju Dide”, da série Hibridos, The Spirits of Brazil, dire¢ao de
Vincent Moon e Priscilla Telmon e producao de Fernanda Abreu, Feever Films, langado
na plataforma Youtube em 4 de janeiro de 2018. Além disso tem-se também, como
material complementar: participagdo do Babalorixd Pai Duda, sacerdote do Il¢ Axé
Icimimo6 Aganju Dide, na 3° edi¢do do The Black Consciousness Festival, em uma mesa
intitulada “Cura, ancestralidade e culto a Obaluayé no Terreiro Icimim6 em
Cachoeira/BA”, disponivel na Plataforma Youtube, transmitido em 2023 e o o
documento “Parecer da Relatoria”, emitido pelo IPHAN (Instituto de Patrimonio
Historico ¢ Artistico Nacional), intitulado Processo de Tombamento n® 1793-T-16
Terreiro 1lé Axé Icimimo Aganju Dide, em Cachoeira — BA.

RESULTADOS E/OU DISCUSSAO (ou Anilise e discussio dos resultados)

O registro audiovisual se inicia com Pai Duda, babalorix4 da casa, definindo a cidade de
Cachoeira-BA como um “pedacinho da Africa”. Em seguida, enquanto realiza a
manuten¢do dos atabaques, explica o significado do nome “Ilé Ax¢é Icimim6 Aganju
Did¢”, traduzido como ‘“casa forte sé faz o bem”. De acordo com sua fala, essa
denominacdo remete ao principio de que o terreiro ndo deve praticar o mal, sO aceitasse
aquilo que fosse dado por livre e espontanea vontade e nao cobrasse pelos milagres de
Orixa. Assim, a partir do minuto 00:03:41, ele explica sobre o Orixa Obaluayé€, definido
por ele como o Orixa da cura e a origem do ritual. Em suas palavras:

“Obaluayé é o orixd da cura e tinha muitos escravos que trabalhavam aqui,
nas fazendas, nos cafezal, canavial e quando era trés hora morriam muita
gente. Aqui no Recoéncavo teve uma epidemia de doengas, de sarampo,



catapora, varias doengas. A medicina ndo dava conta. Ai Obaluayé designou
qual seria o ato que iria salvar o povo dele. E ai pegou a fazer essa
obrigagdo dia 30 de julho.” (ILE AXE ICIMIMO AGANJU DIDE, Pai
Duda, 2017)

A seguir, no minuto 00:05:05, ¢ mostrada a queima de fogos, simbolizando,
cinematograficamente, o inicio do ritual. Assim, o rito se inicia com o toque
caracteristico de Obaluay€, conhecido como Opaninjé em tradigdes Ketu-Nago. O toque
marca a entrada de mulheres que carregam uma oferenda a base de farofa de dendé,
folhas (como a da planta Mamona) e moedas. Balaio com galinhas e alguidares com
elementos como guarands, azeite e velas também aparecem na cena. As oferendas sdo
dispostas em um formato circular, com os presentes no ritual ao redor delas. Em
seguida, Pai Duda afirma: “Pra gente é muito importante a preservagdo do nosso culto,
aos nossos ancestrais, aos nossos orixas. Entdo tem coisas que eles ndo permitem
divulgar, ai a gente ndo divulga muita coisa que é segredo. Candomblé é segredo, tem
muito segredo. “

A procissdo inicia-se: as mulheres carregam as oferendas em suas cabecas e os homens,
galos e atabaques, sob a orienta¢do do Babalorixa, enquanto entoam cantigas. Durante o
tempo em que esse percurso ¢ filmado, uma outra reflexdo ¢ realizada por Pai Duda, na
qual ele diz que o candomblé acolhe a todos, embora ele ndo saiba se todos acolhem o
candomblé, explicando que: “O candomblé tem Deus, tem a terra, tem a folha, tem a
dgua, tem os animais, tem a natureza, a gente trabalha com a natureza, trabalha com
Deus.” A fala do Babalorixd pode ser relacionada as ideias apresentadas por Muniz
Sodré no texto “A regéncia da Alegria ” (2006), uma vez que o autor ressalta que: “Na
Arkhé africana, o corpo se concebe como um microcosmo do espago amplo (o cosmo, a
regido, a aldeia, a casa), igualmente feito de minerais, liquidos, vegetais e proteinas,
para cuja formacdo e preservacdo acorrem elementos do presente cdsmico e da
ancestralidade (p. 211)”.

Em uma area envolta pela da natureza, ponto final da procissao, os galos sdo repassados
a um homem, ao som dos atabaques tocados pelos ogans, em um breve frame que pode
ser compreendido como a entrega ritual das oferendas. Assim, ¢ demonstrado as
mulheres enfileiradas, acompanhadas pelo ritmo dos atabaques, também tocado por Pai
Duda neste momento, no caminho de volta.

Em seguida, encaminhando-se para o final do documentario, ¢ mostrado ja no terreiro,
as pessoas reunidas, e mulheres, juntamente com Pai Duda dancando para os orixas,ao
toque dos atabaques. Foca-se na danga, nas folhas ao chdo, a movimentacdo desse
momento que, nas palavras do Babalorixa: “A gente ta convidando, a gente ta fazendo
um ritual chamando, convidando os orixds para fazer a festa conosco. Cada danga,
cada movimento tem um significado, cada palavra possui um significado”. Por fim, ja
de noite, ¢ mostrado os filhos conversando, aparentemente satisfeitos e com a obrigagdo
cumprida. Ap6s os créditos, encerra-se o documentario com uma ultima reflexao de Pai
Duda: ”,Xangd que abra a cabeca da humanidade, dos homens, para que eles entendam
que tudo na vida ¢ Deus, ¢ a natureza, nao ¢ o dinheiro”.

CONSIDERACOES FINAIS (ou Conclusio)



O documentério, entendido como vestigio da experiéncia humana da ritualistica da
Obrigacao a Obaluayé no Terreiro [1€ Axé Icimimd Aganju Dide, revela, por meio de
falas, imagens, dangas, movimentos, cantigas e reflexdes, um material rico para analisar
a memoria em suas diferentes expressdes - inclusive em sua dimensao corporal. O
proprio ritual, conforme explica Pai Duda, surge da necessidade de preservacao do
povo cachoeirense frente as enfermidades, recorrendo ao Orixa Obaluayé€, considerado
entre as diferentes nagdes de Candomblé o médico entre os Orixas, “Deus da variola e
das pragas”, relacionado com doencas fisicas e suas curas, conforme desenvolve
Guimaraes (2017).

A Obrigacdo a Obaluayé, registrada no documentario /lé Axé Icimimo Aganju Dide,
configura-se como um espago vivo de memoria e transmissdo cultural, onde passado e
presente se entrelacam, e, por meio do corpo dos participantes — que, segundo Sodré
(2006), atuam nao apenas como receptaculo sensivel, mas como disseminadores de
energia —, manifestam-se através das dangas, cantigas, gestos e transe. Assim,
expressa-se uma dimensdao da memoria “corporificada”. Para elaborar esse conceito,
utiliza-se a ideia de “corpo-memoria” de Amaro (2012, apud Tavares, 1997, p. 6), na
qual ela ressalta que: “[...] Passando o corpo a falar, a traduzir a memoria de um grupo
através de modulacdes gestuais que fazem referéncias as maneiras de vida no tempo e
no espago de sua origem” (Amaro, 2012, apud Tavares, 1997, p. 6). O ritual se revela,
assim, como um espago vivo da memoria, onde o passado e o presente se cruzam na
renovagao do rito, expressado e mediado pela movimentagdo corporal.

REFERENCIAS

BLOCH, Marc. Apologia da histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2001.

Connerton, Paul (1999). Como as sociedades recordam. 2* ed. (M. M. Rocha,
Trad.). Oeiras: Celta

GUIMARAES, Samuel Novaes. Obaluaé, o médico entre os orixas. UEJF, 2017.

ILE AXE ICIMIMO AGANJU DIDE. Hibridos, The Spirits of Brazil. Diregdo: Vincent
Moon; Priscilla Telmon. Producdo: Fernanda Abreu. [S. 1.]: Feever Films, 2018. 1
video (18 min.), son., color.

NICHOLS, Bill. Introdu¢dao ao Documentario. Campinas/SP: Papirus, 2005.

POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Revista estudos historicos, v. 5, n.
10, p. 200-215,

SODRE, Muniz. A regéncia da alegria. In: SODRE, Muniz. As estratégias sensiveis:
afeto, midia e politica. Petropolis: Vozes, 2006.


https://www2.ufjf.br/bach/files/2016/10/SAMUEL-NOVAES-GUIMAR%C3%83ES.pdf

